En arquitectura, |la globalizacidon se suele ver como un factor negativo a
-la cabeza de los procesos de homogeneizacién y uniformizacién. Sin

embargo, en anos recientes y bajo el influjo de la globalizacion, ha

em’pez‘iééh:gg_su-_rgir una nueva y sugestiva arquitectura en la que la
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Nntroduccion

Supermodernisma

uglaonposiu|

Toda era tiene sus propios temas, simbolos y
metaforas. Del mismo modo que en los afios cincuenta
g| atomo, la energia nuclear y la bomba atémica
ocupaban un espacio dominante en la cultura popular
y en el debate intelectual, la glebalizacidn parece
monopalizar hoy la opinién pablica, Gran cantidad de
desatinadas veleidades se han pronunciado al
respecto, pero también opiniones acertadas. La
globalizacion es un fendmeno tan abstracto y efimero
que parece cubrir todo el espectro de la realidad; en
ege sentido, existen tantos elementos pasitivos y
negativos asociados con ella, gue hasta nuestra rutina
parece estar influida por la misma.

Desde los primeros afos noventa han abundado
las opiniones segun las cuales gran parte de lo que
sucede hoy dia es causa o efecto de la globalizacion
galopante: desde la cobertura en directo de la victoria
multinacional en |la guerra del Gollo por parte de la
CNM hasta las redes financieras transnacionales gue
operan en un enrarecido ciberespacio, o desde la
homageneizacion creciente al mestizaje intercultural.

Precisamente |a ascciacion de la globalizacion con
tantos fenémenos limita su capacidad para explicar
condiciones concretas, De este modo, la globalizacidn
seria el equivalente al efecto invernadero, que legos y
expertos consideran responsable de veranos
demasiado frios o caluroses e inviernos excesivamente
crudos o suaves, En cualguier caso, la multiplicidad de
aspectos gue pueden vincularse a ella confirman a la
globalizacion como tema dominante de la década,
tema gue ejerce un influjo directo e indirecto sobre la
mentalidad contemporanea. Sus consecuUgncias ne son
menos patentes en arquitectura. Por un ladao, el
proceso de internacionalizacion gue la arquitectura ha
desarrollade desde los anos ochenta puede apreciarse
como parte de un proceso mas general de
globalizacion. Un sinndmero de arguitectos se han
puesto a contemplar el mundo como si fuera su prooia
casa. Por ofra parte, cada vez mas arquitectos
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—especialmente en las dreas ricas del planeta— estan
empezando a experimentar con la glebalizacian, en
sus formas reales o percibidas, sugiriendo un
fendmeno que no cabe ignorar. El nimero creciente de
numeros especiales en las publicaciones
arguitectonicas dedicados a las causas y efectos de la
globalizacidn y las mutaciones sobre el entorno
arquitectonico relacionadas con ella, son un indicador
intrinseco de gue la globalizacién se ha convertido en
un tema cuya repercusian salo iguala la ecologia.

Este |libro ha sido instigado por la apreciacidn de
un cambio radical de orientacian en la arquitectura
durante |la década de los anos noventa, junto con la
idea de gue este nuevo curso puede vincularse a los
procesos reales de globalizacion. Después de Ia
posmodernidad v la aparicion fugaz del
deconstructivismo, ahora parece estar emergiendo una
nueva arquitectura: una arquitectura para la cual las
nociones posmodernas de |ugar, contexto e (dentidad
han perdida, en buena medida, su significado, Asi. en
los trabajos de arguitectos camo Jean Nouvel,
Dominique Perrault, OMA, Tayo Ito y tantos otros, se
empiezan a discernir los contornos de un arquitectura
gue ya no puede ser descrita con precision,
reamitiéndonos al marco conceptual posmaderno. Para
aludir a esa arguitectura introducimos agui un nuevo
“ismo"; el supermodernismo, El término lo tamamos
prestado del antrop6logo Marc Augé, quien deseribid
la condicién supermoderna en su libro Los no fugares:
espacios del anonimato; antropologfa sobre
modernidad (traducclén de Non-lieux; intraduction &
une anthropologie de la surmodernité, Paris, 1992),
declarando gue dicha condicion se manifiesta
fundamentalmente en el modo como la gente se
relaciona hoy dia con el lugar v el espacio.

Este libro no pretende ser ni una critica ni una oda
a la globalizacion o a la arquitectura que puede ser
consecuencia de la misma. Del mismo modo que el
meteordlogo habla del tiempo sin entrar en
consideraciones sobre el efecto invernadero, este
ensayo plantea fenomenos recientes de dentro v de
fuera de la arquitectura, a sabiendas de gue tales
fenomenos —para bien o para mal- aparecen
relacionados con el procesa de globalizacian,

Supermodernismo
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En las Gltimas décadas, tanto la arguitectura como el
discurso arquitectonice se han visto dominados por la
corriente posmoderna. Como estile, dicha corriente ha
resultado siempre polemica, pero como escuela de
pensamiento sus ideas se han aceptado en casi todo el
universo. Incluso algunos opositores contumaces al
estilo posmoderng manejan opiniones que reflejan una
mentalidad posmoderna. La esencia de dicha
merntalidad no es sélo el rechazo a la arquitectura del
movimierto moderno, sine tamblén a conceptos tales
coma la creencia en el progreso y la fe en la razén.
Durante las dos Gltimas décadas, esta mentalidad ha
desemperniado un papel crucial en la cultura
arquitectonica del hemisferio norte y en las zonas ricas
del hemisferio sur

El rechazo a la arquitectura del movimiento
moderno venia dadc porque a partir de 1845, y desde
una perspectiva posmoderna, ésta habia degenerado
en un producto andgnimo en pos del mayer
denominador comdn: visualmente empobrecedor,
tecnocratico, a gran escala e indiferente por igual a la
gente vy al entorno. Las alternativas planteadas desde
los afips cincuenta para superar tales deficiencias son
engrmemente variadas y van desde el estructuralismo
humanista de Aldo van Eyck hasta el eclecticismo
historicista de Robert Stern, Asi pues, después del
movimiento moderno [a arquitectura no puede
encasillarse de manera univoca. La diversidad también
es uno de los rasgos distintives del libro £/ lenguaje de
la arquitectura posmoderna (Barcelona, 1980) de
Charles Jencks, que dio identidad historiografica al
posmodernismo dos anos antes de La condicion
posmoderna (Madrid, 1989) de Frangois Lyotard, que se
erigic como la obra candnica de la filosofia
posmoderna, El libro de Jencks abrid la brecha
posmoderna como conceplo arguitectonicamente

explotable, Las ravisiones y adiciones de ediciones

" rardias sirvieron para presentar con mayor rigor el

estilo posmoderno: un estilo historizante de
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historia arquitecténica. Sin embargo, ha permanecido
la idea —en jerga semibtica— de que cada edificio es
“portador de significado”, una concepcidn que llevo a
prestar gran atencién a la dimension simbdlica de la
arquitectura. Durante los lltimos veinte afios, |a
nocion de que la arquitectura puede entenderse en
gran medida como un sisterma comunicativo ha pasado
a ser una idée recue. Lo que un edificio puede llegar a
comunicar, mas alla de su mera existencia, es una
pregunia abierta para la que existen inconiables
respuestas posibles, En |a era del "cualquier cosa
sirve", la nocion principal gue se filtrd a partir de todo
ello es que un edificic debia, de un modo u otro,
contener referencias —otra palabra muy de los afios
ochenta-. es decir, remitirse a algo. Normalmente, las
referencias eran arguitectonicas, relativas a la historia
de la arquitectura, al contexto o a la funcion que el
edificio debia desarrollar; no cbstante, de manera
progresiva, los edificios empezaron a transmitir ideas
por completo ajenas a la disciplina, En la apoteosis
posmoderna, las alusiones se convirtieron en una
suerte de juego endogamico para arguitectos y criticos
que se afanaban, respaectivamente, en el despliegue y
desciframiento de simbolos. La alusién — en especial al
contexto— se convirtio en uno de los medios mas
usuales para legitimar una cbra. Quizas el aspecto
sobre el que se hizo mayaor hincapié durante aguellos
anos fue el de que un edificio debia encajar en su
contexto y —citando la mencion sarcastica de Tom
Walfe en jQuién teme al Bauhaus feroz? {Barcelona,
1982)- dialogar con éste. Se decia gue la arguitectura
del movimiento moderno no tenia nada que decir y por
eso callaba.

Desde la perspectiva posmoderna, la sensibilidad
hacia el contexto v la asimilacion ge elementos del
entarno configuran el derecho de un edificio a existir.
La palabreria gue los arquitectos gustan de dedicar al
contextualismo es quizas ejemplo mas claro gue la
propia arquitectura contextualista, cuyo éxito de
insercion en el entorne es solo parcial, Esta postura
contextualista viene impregnada substancialmente del
concepto de genius loci, que es el tema de un
influyente libra de Christian Norberg-Schulz basado
en la idea de que cada lugar presenta su caracler

Supermodernismo
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especifico, de acuerdo con su situacion, geografica e
histarica. Una de las metas de la arquitectura consiste
en revelar gl espiritu del lugar evidenciando rasgos
escondidos del emplazamiento y su historia. De este
maodo, en ocasiones, se lograban tarmas ciertamente
extrafias, como cuando la obra de Peter Eisenman se
dedico a las "excavaciones artificiales”, exhibiendo
rasgos tanto invisibles como Inexistentes —pasién que
comparte con Daniel Libeskind-, Las asociaciones
libres de este Gltimo arguitecto con la localizacion v el
contexto resultan una suerte de delirio intelectual en
el que todo parece estar relacionado con todo,
erigiendo una involuntaria parodia scbre la pseudo-
profundidad que ha atectado a la arquitectura desde el
apoteosis posmoderno. De hecho, junto a las alusiones
apenas comprensibles para los ne iniciados, la
posmodernidad ha tenido siempre una tendencia
populista comprometida con "dar a la gente lo que
guiere”: un simbolismo de facil acceso urdido para
atraer a todo gl mundo,

Detras de toda forma cantextual, no importa lo
intelectual o populista que pueda ser, se agazapa la
moralina de gque. de un modo u otro, estd bien que los
nuevos editficios se familiaricen con lo existente. La
idea que lo preexistente es hermoso y aprovechable
tiene menor importancia gque la conviceion de que el
respeto por lo existente es una actitud moralmente
superior a la propensién per demoler y empezar de
cero. E! alegre abandeno con que los edificios se
demolian, se remadelaban y reconvertian hasta bien
entrados los afios setenta, dio paso a una mayor
circunspeccion al respecto. En Ultima instancia, la
Unica arquitectura no respetada por la posmeoedernidad
era |a arquitectura de posguerra que, segiun el
herederc a la corona britanica, el principe Carlos,
habia infligido mayores dafos que los bombardeos
alemanes durante la || Guerra Mundial.

Uno de les argumentes a favor de una
aproximacion cauta hacia el entorno arguitectdnico se
basaba en la creciente percepeidn sobre el apego que
mucha gente siente por lo que ya esta ahi vy resulta
famillar. Algunas llegarcn al extremo de afirmar que &l
entorno arquitectdnico es un punto de referencia
esencial para la vida diaria. Asi, edificios, espacios,
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Peter Eisenman, House Ill, Lakeville, Connecticut, EEUU, 1969-1971
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palabras, los modernos miraban el pasado —salvo la
linea histérica de la gue reivindicaban su
descendencia— como a un peso muerte; en tanto que
para los posmodernos el pasado era el punto de
partida para crear algo nueve. De hecho, estos (ltimas
descubrieron en el pasado un placer contagioso al
notar que en &l maraban muchas mas cosas por
descubirir que lo aportado por Palladio-Ledoux-
Schinkel. Uno de los efectos saludables mas duraderos
de la posmodernidad es que gran cantidad de historia
arquitectdnica previamente defenestrada es ahora
objeto de investigacion. A su vez, esto ha dado lugar a
una vision mas matizada de la historia, en contrasie
con lo gue podemos encontrar en libros tan.
excluyentes del movimiento moderno como Espacio,
tiempo y arquitectura, de Sigfried Giediaon (Barcelona,
1955)

A lo largo de los dltimos veinte anos, la histaria de
su propia disciplina ha sido la referencia mas solida
para los arquitectos posmodernos. Sin embargo,
también se han apuntado de manera entusiasta a todo
tipo de alusiones ajenas a la arguitectura: desde el
facil simbaolismo figurativo propio de los posmodernos
americanos y absorbido de Las Vegas, los bares de
carretera, los tebeos de Disney y otros, a las
referencias mas reconditas de nuevas perspectivas
filosoficas y cientificas. El padre fundador de las
alusiones laberinticas es Peter Eisenman. Desde
finales de |os afos sesenta, Eisenman se ha afanado
arduarnente en dar cuerpo mediante sus proyectos a la
teoria del lenguaje de Noam Chomsky y, mientras
dichas tentativas han recibida una gxhaustiva
cobertura en la reciente histariografia arquitecténica,
su posible utilidad no ha hallado, por contra, igual
acogida. Eisenman se ha visto seguido por un
enjambre de arquitectas que remitian la legitimidad de
sus obras a ambitos no arquitectonicos, de los cuales
saben seguramenta menos que de arquitectura, Para
muchos profesionales, las perspectivas filoséficas
constituian la justificacian principal de sus proyectos.
De este modo, adoptaron un estilo de argumentacion
analogo alli donde lo que parecia bueno para la
filosofia debia serlo también para la arquitectura -idea
que vino sin duda sugerida por el hecho de que ambas
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disciplinas compartian una tendencia posmoderna
dominante-. A pesar de que dichas tendencias, en una
y otra, no daban para tanto, la hemaonimia parecié
razon suficiente de cara a desarrollar cierta afinidad.

Una de las principales actividades de la tilosotia
posmoderna fueron los variados intentos de
desmantelar la mentalidad moderna, intentos en los
gue se obviaban conquistas de la modernidad tales
como el progreso, la objetividad y la originalidad. El
punto de partida para tal empenec era |la conviceion de
que los "grandes discursos” articulados por la
llustracion o el movimiento moderno se hablan
consumido, halbian perdido validez o quedado
obsoletos con el tigmpo v &l curso de los
acontecimientos. La creancia en el progreso y los
meatadiscursos dieron paso al relabivismo y la
equivalencia. Los tildsofos estaban preocupados par
los mismos temas que los arqultectos ~de hecho, las
nocionas modarnas también eran vistas bajo otro
prisma por los arquitectos posmodernos- y, de ese
modo, parecia natural que se diera una conexion entre
ambos campos y que arquitectos y filésofos empezaran
a trabajar juntos, como en el caso de Peter Eisenman y
Jacques Derrida, aunando estuerzos para lograr una
arqulitectura dealto contenido filoséfico. Los
arguitectos sin acceso a su propio filosofo personal
tuvieron gue recurrir a los libros. Para incontables
arquitectos europeos y de la costa este de EEUL, los
ensayos de pensadores franceses como Jacgues
Derrida, Jean Baudrillard, Gilles Deleuze y Frangois
Lyotard se convirtieran en una lectura tan hahitual
como la de las propias publicaciones arguitectdnicas.
En términos de aprovechamiento intelectual, dichos
ensayos deben haber resultado enormamente
enriquecedores, pero la arguitectura en si saco poco
provecho del fendmenuo. El problema fue que los
arguitectos no tueron mucho mas lgjos de una
interpretacion arguitectonica bastante lileral de
aquellas impostaciones mentales, una practica que
alcanzo su climax con el deconstructivismo. En ese
punto, la tilosofia deconstructivista de Derrida se
convirtic en un pseudo-cacs de angulos oblicuos, y la
metatora de Deleuze relativa al pliegue se tradujo en
paredes y pavimentos doblados.

Supermodernismo
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El deconstructivismo surgio hacia 1990 como una
supuesta ruptura cen la posmodernidad. Pero mas alla
de las diferencias aparentes, ambos movimientos
tenian mucha en comun, En al fondo, el
deconstructivismo no es mas que el reverso manierista
de las nociones posmodernas de lugar, identidad v
significado; un reverse que, aungue ponga a dichas
nociones hajo otro enfoque, las recancce jgualmente
como fundamentales. En ese sentido, al igual que la
posmodernidad, el deconstructivismo descansa sobre
el pedestal del significado simbélico, a la vez que la
forma arquitectdnica se concibe como metatarica. En
esencia, la unica diferencia real entre ambos
mavimientos es que; recientemente, la posmodernidad
se ha legilimado como un estilo aceptable y
universalmente aplicable, mientras gue el Unice medio
de la arquitectura deconstructivista donde se ha
desenvuelto bien, ha side en gl ambito efimero de las
exposiciones, las publicaciones en libros y revistas y
en |los escasos encargos por parte de particulares,
sobre todo procedentes del mundo de la cultura,

La cara manierista del deconstructivismo no se
evidencia solo en el ostensible Umwertung aller Werte
y el acoso contra toda certeza, sino también en &
reciente refinamiento del movimiento al integrar una
geometria compleja que, sequn los acolitos como Peter
Davidsan y Donald L. Bates (Architectural Design
Profile 127), deberia denominarse “after geometry”. La
arquitectura se convierte en un juego de facultades
neomeéetricas para arguitectos, del mismo modo que el
marigrismo, que sucedid al renacimiento, constituia
un Juego practicado con los mecanismos de la
arquitectura clasica. Bien es verdad gue en el
deconstructivismao, aspectos tales como la importancia
social, funcionalidad y deméas consideraciones
pragrmaticas san consciente o inconscientemeante
barridos como requisitos tediosos que agarrotan la
lbre expresion del individuo. El deconstructivismo
-mucho mas gue el posmodernismo, cuya cara
popullsta era capaz de atraer al ciudadano comin— es
un maovimiento para entendidos. Este elitismo se
percibe de manera preclara en esta situacion artificial
cuya presencia en los medics de comunicacion, en
exposiciones y congresos, se considera mas
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importante que las contribuciones arquitecténicas
puntuales y la resolucion de los incontables problemas
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cosmogonias personales, del mismo modo en gue
desde el romanticismo, el arte visual ha sido viste
coma una expresion personal del individuo artista,

Esta personalizacidn de la arquitectura no es la dnica

similitud gue existe con el estrellato de los famoses:

hoy dia, los arguitectos estrella estan todo el dia de

gira por coNcUrsos, premios, oposiciones, entrevistas,
clases. conferencias y seminarios, intercaldndolos con
el escaso tlempo para el gjercicio de su oficio. Al igual

que las estrellas de la misica, estos arquitectos han

ado una clara y concienzuda estrategia

mediatica, a la vez gue se preccupan cada vez mas par
el "merchandising”. En los dias en que estas estrellas
apenas tenian una sola obra a su nombre sus

productos mas vendibles eran proyectos sin realizar

(que les ganaron el apelativo poco considerado d

‘arguitectos de pap unié todo un

abanico de bienes de consumo domestico —vajillas,

cubiertos, bandejas, uegos de cafg, teteras y

pequencs complementos de mobiliario—. Tales
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Mario Botta, casa unifamiliar, Stabio, Suiza, 1980-1982
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Frank O. Gehry & Associates, edificio de Nationale Nederlanden, Praga,
Repuablica Checa, 1991-1896
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una eportunidad para construir alli, a la vez que la

a del muro en 1989 disparab

y L scurse de venta arguitectonicc Lom
de encargos para la élite inter
. esultado, ung de 108 si1gnos dist irios del
de edificios. El misme fendmenno oc
posmaderniemo —la sensibilidad hacia el lugar
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bierto como

fo plano. Su mérito fue de

reaccion a la supuesta uniformidad internacional de la
arquitectura del movimiento moderno y, en cierto

maodo, ese factor es lo que ha

internacional podria se
embargo, se trata er

cons iencia logica de

nternacionalhizacion puesia en ma

de los ochenla.

WITH:
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Aldo Rossi, Hotel Il Palazzo, Fukuoka, Japon, 1987
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Movimiento

moderno

Supermodernismo

el movimiento
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moderno, asi ¢ ) SU versiar guerrd, se ha
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Bhkldmore, Owings & Merrill, sede de la Inland Steel Company, Chicage, EEUU, 1956-1958
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H.A. Maaskant, Hotel Hilton, Rotterdam, Holanda, 1964

Avne Jacobsen, Hotel

Royal SAS y terminal aérea, Copenhague, Dinamarca, 1959
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Kenzo Tange, estadio olimpico, Tokio, Japén, 1960-1964




Matthew Nowicki, Kenzo Tange, Eero Saarinen, Jorn
Wtzon y Hugh Stubbins. Sus obras demuestran las
posibilidades de la tecnclogia contemparanea y se
caracterizan por rozar el limite de lo possible —como en
el caso desafortunado del salén de conferencias de
Stubbins en Berlin, que se derrumbad en 1880,
veintitres afios después de acabado-. Lo que
caracteriza a estas estructuras osadas s un abierto
despliegue de desafiante ingenuidad. Cada uno de
astos edificios ha comportado el escudrifiamiento de
un pozo sin fondo de trucos tecnolégicos para que
lales mecanismos produzean un gfecto gue es,
literalmente, sensacional. En esta arquitectura. la
sensacion inmediata de forma, espacio y luz, de
transparencia y liviandad, es mas importante que la
comunicacion de un mensaje,

Hacia 1970 el empleo de tecnelogia sofisticada
paso del ambito de la construccion al de las
instalaciones cuyo impacto en |la apariencia del
adificio es mucha menor. Esta historia de amor entre la

43 tecneologia y las instalaciones culming con la
introduccidn, en los anos setenta, de uno de los
artilugios preteridos del momento: el panel de cantral,
Mediante este predecesor de la unidad de control
remoto resultaba posible regular la temperatura, la luz,
la ventilacién, las persianas, la masica y las pantallas
de television, por citar sélo algunas de las funciones
mas importantes.

Esta tascinacion por la ingenieria de las
instalaciones durante los anos setenta, sirvid para

Matthew Nowicki, Dorton Arena (anteproyecto), Raleigh, EEUU, 19. mantener en vida la moderna tradicion de innovacion
tecnolagica, que iba a florecer de manera exuberante
al final de aguellos afios con el movimiento Aigh-tech.
En la corriente high-tech. el interés por la ingenieria
astructural y de instalaciones coingidito con una
arquitectura que luchaba por mantenerse al dia
gracias a los desarrollos tecnologicos gue se estaban
produciendo fuera de la arquitectura, por gjemplo en
la industria aeronautica, aercspacial y del automavil.
En los anos de la posmodernidad, este planteamiento
resultaba un hecho diferencial deptro del pancrama
arquitectdnico. En la mayoria de los casos, |a
arquitectura no se juzgaba por su tecnelogia
innovadara sino a partir de un ménto que apenas



Staffan Berglund, villa Spies, Tord, Suecia, 1967-1969

poseia: la dimension simbolica. Mas que verlo por lo
que era —nueva tecnologia-, el high-tech se veia como
una alusion a los coches y aviones, a la ciencia ficcion
en casos extremos, Sin embargo, el high-tech es sélo
incidentalmente simbélico, del mismo modo que el
motive del vapor transatlantico fue de poca
importancia en la obra de Le Corbusier,

Otra tendencia moderna mantenida en vida por el
high-tech es lo que, desde una perspectiva
posmoderna, podria ser visto como una falta de interes
por cualguier tipo de contemporizacion con el entorno.
En estos términos Diane Ghirardo criticaba
recientemente en Architecture After Modernism
{Londres, 1995) la Century Tower de Norman Foster en
Tokio: "Sean cuales fueren sus méritos, este... edificio
podria haber sido construido, literalmente, en
cualguier parte, por mas que el proyecto viniera
determinado a partir de condicionamientos del
emplazamienta”, La autcnomia que Ghirardo percibe
en la obra de Foster en relacién con la ciudad y el
paisaje puede considerarse como un rasgo esencial
del movimiente moderno. Los arguitectos de la primera
modernidad rechazaban el mimetismo y buscaban a
conciencia que sus edificios se destacaran por si solos
ante el entorno. De este modo, empleando formas
gecmétricas elementales, materiales y métodos de
construccién nuevos y haciendo caso omiso de las
dimensiones de los edificios circundantes, alcanzaron
el deseado contraste. Como resultado, dichos
arguitectos acabaron haciendo siempre lo mismo, sin
impertar que los cimientos de su obra se asentaran en
Wall Street, junto a la catedral de Saint Paul en
Londres o en mitad de un paisaje virgen africano.
Probablemente, el motivo mas importante gue
subyacia a esta independencia de las condiciones
especificas era la idea de gue |a arquitectura moderna
representaba, por definicién, un nuevo comienzo y una
ruptura con &l pasada: la atraccion de las arquitectos
del movimiento moderno por el concepto de la tabula
rasa s6lo definida por sus dimensiones. La idea de que
el emplazamiento puede ser visto como una extension
inmaculada y vacia resultaria reprensible para los
posmodernos. pero desde el punto de vista de sus
predecesores, se frataba de una actitud



EEUU, 1940

Bhilongo,

-
]
E
o
o

=
]

-
3
]
£

A
£

Ludwig Mies van der Rohe, plan para e




48

Norman Fostar, sade de Willis, Faber & Dumas, Ipswich, Gran Bretana, 1970-1975 Nurman Fostar, Century Tower, Tokio, Japan, 1991



John Pawson, restaurante Wakaba, Londres, Gran Bretana, 1987

eminentemente sensible, ya que la armonia con 2|

entorno era siempre menos mportante que el hecho

ajo envejeciera con dignidad.

La maxima concesion que estos arquite

an dispuest

0s a hacer al entorno era la de una

neutralidad, aungue

2|lo, en la mayoria de los

s0s, llevaba a una marcada falta de injerencia
Durante el periodo posmoderno, la neutralidad

minimalista fue severamente criticada per su supuesta

falta de significacion, aungue ésta ignorase una

calidad Unica de dicha arquitectura: su ¢ icidad,
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mediante la abstraccion total, para evocar un silencio

ecedor. Bajo esta luz, la arquitectura moderna
de Mies van der Rohe, por ejemplo, esta avalada par
un tremendo poder expresivo, comparable a las
pinturas de expresionistas abstractos como Barnett
Newman quien justamente impresicna por sus
imitados recursos.
sta estetica de "menos es mas' ha gozado de un

revival considerable en anos r

=ntes y la modernidad

de posguerra puede contemplarse como relevante en

la practica actual del oficio y obliga a un analisis mas
cercano del vilipendiado estilo internacional

Casualmente

I minimalismo actual es més puro que

nunca gr

mejoras tecnoldgicas y de

materiales. Este

arquitectura extracrdinariamente estética de gente
como Tadao Ando, Wiel Arets y John Pawson, como en
la gran simplicidad de |a caja de cristal habitual hoy
dia y cuya forma es también mas abstracta que nunca

La abst

exlravagancia posme

1 conirasie radical con la

nay con la complejidad
deconstructivista que han constituido el marco

estético referencial durante las pasadas dos décadas.

Aunque la simplicidad no es estrictamente una

reaccion a la

tica del excesn visual, ese aspecto

=yancia; la nueva abstraccion es la expresion

de una actitud fundamentalmente distinta hacia la

arquitectura que cada vez se concibe menos
|

camao

significante y llena de simbc

¥y Mas como un

objeto neutral
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Phillipe Starck, edificio Baron Vert, Osaka, Japén, 1990-1992
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Tayo Ito,

edificio ITM, Matsuyama, Japén, 1993

Peter Zumthor, Kunsthaus Bregenz, Austria, 1991-1996



Kazuyo Sejima & Associates, Gifu Kitagata viviendas, Motesu, Japén, 1994-1999 “Mhtuyo Saejima & Associates, Residencia para mujeres Saishunkan Selyaku, Kumamoto,
1 an, 1991
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Un afio mas tarde, Vittario Savi y Josep M2 M

publicaron Less is More: Minima en Arguifectura

v otras artes (Barcelona, 1996) 3 libro con muchos

elementos en comiin con la seleccion de Riley

libro (y exposicion) tratan sobre el mini

esiell desde

gue ha ido ganando relevanc

principios de los afos nov » colocan en el

oria de |

contexto

arguitectura. Se centra también en la arquitectura

abstracta que no hace referencia a nada fuera de |a

Ura, a la vez g

» dedica gran atencion

propia

a la reduccion farmal

QL

publicaciones sionadas aparecen

En las cua

concentran los mismos despachos

de arguitectura ( ntados a menudo por los

mismos edificios); Jean Mouvel, Dominique Perrault

Philippe Starck, Rem Koolhaas, Toyo Ito y Herzog & De

Meuron, Las

chocantes similitudes sugieren gue |os

cuatro libros estan enfrascados en la elucidacion de
diferentes aspectos del misma fenomeno

arquitectonico y la misma sensibilidad, que podria

quiza denominarse "supermodernismo

a sensibilidad se manifiesta no sélo en la
fachadas de

nada

transparencia y lige

Riley y Colafranceschi, ¢ nolita Ma

y
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posmodernidad y el decor
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da Nadad sind ur i 580
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la historia del

le |a perspectiv

g, e

5 como Indetinician, ilimitacion

hecho de gue concept

& De Meuron,

Cantral de Control Ferroviario 4, Basilea, Suiza, 1994-1697
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y neutralidad estén en alza puede leerse como una
reaccion a la tendencia dominante del precedente
periodo posmoderng, Sin embargo, es posible mirar
més alla de la arquitectura para dar con una
explicacion de los cambios acaecidas en el ambito
arquitectonico. El primer factor a considerar es el
cUmulo de tenomenos conocidos como "globalizacion”.
De manera inevitable, las telecomunicaciones, los
medios de comunicacion y la creciente movilidad, que
han desempefado un papel preponderante en el
proceso de globalizacion, atectan igualmente a la
planificacion urbanistica y arquitecténica, en la
medida en gue cambian nuestra experiencia del
tiempo y —sobre todo— del espacio. A pesar de que
causa y efecto se han visto inextricablemente
enmaranados en las discusiones acerca de |a
globalizacién, hasta el punto de que resulta dificil

. 2 S w
decir exactamente cuales son sus efectos, el E &
w 4

intercambio internacional y la emergencia de redes =
mundiales en un efimero ciberespacio s 3
indudablemente, han cambiado nuestra percepcion e iy
del mundo. Como consecuencia, el mundo = §
A o u

—-principalmente, para los habitantes del hemisferio S 3
w o

norte— se ha hecho mas pequedo vy, al mismo tiempo,
mas grande, Mas pegueno porgue todo esta, si no en
realidad si electronicamente, mucho mas cerca; mas
grande porque gracias a las telecomunicaciones, a la
marea de informacion y la movilidad siempre
creclente, nuevas partes del planeta nos resultan
tamiliares. Es tacil predecir que la movilidad seguira
incrementandose mientras la prosperidad continue.
pues ésta es su motor mas importante, tal como se
desprende de un astudio citado recientemente en &l
namero extra sobre el transporte de Scientific
American (octubre, 1997), Parece que en todo el
munda, la movilidad varia en proporciGn a los ingresos
-mas alla de cuales sean los madios de transporte o el
nivel de ingresos— a un indice de un kildmetro por
dolar. A pesar de que el radio de accion. individual
continua expandiéndose como resultado de dicha
movilidad, el propio espacio s va reduciendo a una
zona recarrida; un intervalo en un movimiento
continug interrumpido, comao maxima, por una breve
parada. Casi nadie tiene un criterio definido acerca de

esta area de trénsito intermedia y la mayoria parece
indiferente a la apariencia que ésta pueda tener y la
acepla como inevilable, como algo sobre lo que resulta
innecesario o inQtil tener o formular una epinian
cimentada estéticamente. Ahl yace la paradoja de este
mundo en exparsion, pues sl hien el area designada
como territario familiar es mayor gue nunca. la gente
encuentra al mundo mas carente de significado, ya
que grandes porciones del mundo conocido son sdle
tamiliares a través de una visita fugaz y no constituyen
un "lugar” —por emplear un vigjo términe
estructuralista- por el que la gente pueda sentir
alguna afinidad, donde pueda sentirse en casa o
encontrarse con otra gente, méas que verse dirigida por
azar,

La falta de significado del entorne arquitectdnico,
o mejor dicho, la experiencia de dicha falta de
significado, es uno de los temas del libro de Marc
Auge Los no lugares; espacios del anonimato;
antropologia sobre modernidad (Barcelona, 1993), El
libro hace hincapié en la diterencia entre lugar y
espacio, definlendo antropologicamente el lugar como
un area que ha adquirido significado a partir de
actividades humanas que se dan en el mismo. La
aseveracion de Auge senala que en el sentido
antropologico clasico, una proporcion creciente de
aspacio carece de signiticado porque nadie siente
ningun apego por él. El ensayista percibe este
fendmeno como una de las tres formas de la
abundancia que caracterizan lo gue gl mismo llama la
condicidn suparmoderna: abundancia de espacio,
abundancia de slgnos (el bombardeo ubicuo de
informacién) v "abundancia de individualizacion". Este
tercer factor es tarmbién de gran relevancia para la
arquitectura porque la individualizacién radical afecta
el uso de espacios publicos y semiplblicos, cuando
&stos son vistos menos como espacio social que como
un érea gue cada persona explota de manera
individual,

Auge designa como "no lugares” aquellos sitios
por los cuales nadie siente un apego particular y que
no tuncionan como puntos de encuentro a la manera
tradicional. Segin Augé. al mundo lo canforman cada
vez los tales "no lugares”, que resultan
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particularmente comunes en el ambito del transporte y
del consuma. Asropuerfos, hoteles, supermarcados,
centros comerciales, peajes y demas son lugares en
los que la gente pasa un lapso variable, pero cuya
funcian no resulta parangonable con la que pueda
ejercer, por ejemplo, la plaza del pueblo como centro
social de la comunidad, El grupo de personas que
quieren utilizar los centros comerciales,
supermercados y vestibulos de estaciéon como espacios
publicos tradicionales son en su mayoria mendigos,
alcoholicos y drogadictos, gente cuyas costumbres
gozan de poca predicacidn y que no suelen ser
toleradas en ambitos cada vez mas sometidos a
rigurosa vigilancia: menos por guardas que por
camaras de video que, |unto a la gran variedad de
tarjetas y cadigos magnéticos, parecen hacer sobrante
la presencia de personal de carne y hueso. En pocas
palabras, el espacio publico ha pasado de ser un lugar
de encuentro, corazdn de la vida social, a ambito de
estricta regulacion donde todo individuo se siente
seguro y da por garantizada dicha seguridad. No se
trata de un control social sino de vigilancia por parte
de terceros gue deben asegurar al individuo y aliviarle
de la obligacién de tener que tomar precauciones por
ello,

Los “no lugares" de Augé parecen surgir en tcdas
partes totalmente idénticos. En todo gl mundo, esos
supermercados, centros comerciales, hoteles y
aeropuertos han adoptado una misma forma
reconocible que les concede un rasgo de familiaridad.
A pesar de gue Augé no emplea jamas la palabra,
estos "no lugares” pueden percibirse como senales
manifiestas de |la era de la globalizacion.

GLOBALIZACION
La investigacion méas exhaustiva acerca de la
globalizacion ha sido llevada a cabo por socidlogos.™
Los resultados son tan variados como la propia
interpretacion del concepto. Para empezar, algdn
socidlogo ha llegado a cuestionar la misma existencia
de la llamada globalizacion preguntéandose sl no se
trata, en el clasico sentido marxista, de una |declogia.
Bajo una luz parecida se plantea la idea de que |a
globalizacidn es un fendmeno que viens de muy

Supermodernismo

gwsjuispowsadnsg

S

antigua y que, como mucho, hoy dia ne ha hecho mas
que adquirir una notable prominencia en nuestra
mente, Inclusc los que afirman reconocer una
verdadera globalizacion de facto cama fendémenao
tipicamente contemporédneo, discuten sobre sus
posibles efectos. De hechao, ni siquiera hay consenso a
la hora de decidir si se trata de una condicién o una
consecuencia de |los procesos de modernizacion. Por
extension, tampoco hay acuerdo sobre si considerarla
vinculada con el mavimiento moderno, el
posmodernismao o el supermodernismo. Se produce
otra diferencia substancial al discutir sus efectos, que
algunos ven como altamente homogéneos y otros como
crecientemente heterogéneos. Una tercera postura es
la de los que perciben una "globalizacion”, arguyendo
ante todo que &l verdadero proceso de globalizacion
sirve para enfatizar lo especifico, local y genuino.
Finalmente, en el extremo mas radical, esta la idea de
que |os efeclos de |la globalizacién cristalizan en un
area hibrida, mestiza, que conduce al sincretismo
multicultural,

Las pruebas de todos estos efectos contradictorios
puaden hallarse en el entorno arquitectdnico. Paro
aungue hoy dia sea posible deslacar la naturaleza
multicultural, multiforme de |as areas urbanas en todo
el mundo como una sefial de creciente
heterogeneidad, los argumentos mas solidos parecen
favorecer al partido de la homogeneidad. La presencia
por todo el planeta de cadenas de negocios y
restaurantes de comida réapida, asi como de anuncios
para bienes de consumo disponibles en las cuatro
esquinas del globo, de Sony a Marlboro y Nike, son las
manifestaciones mas obvias de esta homogeneizacion.
Pero existen muehos otros indicios, Uno es el hecho
de que las ciudades y aglomeraciones urbanas de todo
el mundo han desarrollado evoluciones y perfiles
similares. No importa a donde dirijamos la vista,
siempre parece haber centros urbanos nutrides de
rascacielos, unas afueras de tipo residencial, periferias
urbanas recorridas por autovias y poligonos de
negocios. Y en todas partes, la arquitectura explotada
con estos fines asume un cierto grado de
inexpresividad, La tendencia aparece mas clara que an
ninguna olra parle en las ciudades asidticas, objeto de



Michael Graves, edificio Portland, Portland, EEUU, 1980
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se ofrecen como alternativa a la atonia circundante, lal

m K iitzation
S,M,L.XL,

1as de Florida, e

apunto en

refiriéndose a la obra de Michael Graves

/Rotterdam, 1995); "Ad

entera: me

15 8 ayuntamientas en

aciones, mecanismaos mimet

)s para

, sefiales

una cultura

1 ambito plblico que nunca tuvieran y

tardias

jamas tendran; Roma importada a Japén via Nueva

aerrumbamiento literal del empo y el

espaclo a raiz del trabajo de

atizaclén excesiva, pero ma

plazamiento, puede erigirse er

SEeria intar

COSAS por




internacional que el mismo edificio puede construirse

en cualquier lugar

AUTENTICIDAD
La constatacion de que, tedricamente, todo puede

smoderno

erigirse en cualguier I

jar mina el gogma p

de gue la arquitectura

be mantener

mpre una

relac

én Gnica y auténtica con el contexto. El dogma

resultabs:

1 irreal en la medida en gue gran parte de la

oderna, vista ret

spectivamente,
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Charles Moora, Piazza d'Italia, Nueva Orleans, EEUU, 1975-1978

fuera en el complejo de oficinas realizado por Quinlan

Tr_'l"',' en Richmond; la

es

Moore, en Nueva Orleans: los famo

Ricardo Botill, en las villes n

\f 1 Q

Va

w

la

Win-en-Y

cConjunio p

moderno con columnas y frontones; todos

esfos proyectos estan deliberac ente concebidos

COMO expre identidad y

significado, las mismas cualidades que miles

turistas busce

artificial parecida, proyecle

la seguridad propia de la "Ar

vda Partnership, Universal GityWalk, Los Angeles, EEUU, 1990-1993
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Gaskin & Bezanski, Hotel-Casino New York New York, Las Vegas, EEUU, 19985-1887 The Jerde Partnership, Canal City Hakata, Fukuoka, Japén, 1996
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que el tema de |a redecorada calle Fremont es la
propia Las Vegas,

Los casinos teméticos de Las Vegas, un parque

tematico como CityWalk 0 una ciudad jardin como

Celebration, plantean inevitablemente |a cuestion de

qué se considera o no arquitectura en el panorama

actual. Por una parte, dado su simt

universalmente accesible se satisface el requisito

posmoderno de inteligibilidad. Por otra, e
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Hans Mollein, Stiidtisches Museum am Abteiherg, Monchengladbach, Alemania, 1983

complejos pecan contra otro dogma moral

posmoderr

ensibilidad hacia el contexto. Dentro
de sus propias limites, tanto Ce

ration como los
casinos de Las Vegas y CityWalk, estan dotados de

coherencia, una légica interna, pero exteriormente

conforman construcciones independientes de un
entorno arquitectonico con el que. de hecho, tienen

poco que ver, CityWalk es un eco de Los Angeles, la

Cludad donde se encuentra, pero también podria estar

facilmente ubicada a cien o mil kildmetros de

distancia. La calle Fremont cubierta podria

~ualquier otra

tematico de Reno, Atlantic City

ciudad-casino de EEUU, v un nuevo Celebration podria

ualquier otro entorno residencial

Esta autonomia es valida

suburo

para la mayor parte de la arquitectura y el urbanismo

actuales, v no sdlo en EEUU. Estos lugar:

surglendo par todas pﬁ"fft‘&, convirtiendo a las

cludades y areas Urbanizadas en una suce

mundos auttinomos gue tienen poco gue ver con su

entorno.

AERQPUERTO

En ningun atro ar

bito se da de manera mas

formacian de lugs

acentuada esle proceso ¢ 5 COMO

en el de la arquitectura de aeropuertos. En todo el

munda, los grandes agropuerios estan creciendo a

tructuras polifacéticas que no

manera de me

23

ofrecen espacio para mas terminales, hangares y

fingers, sino gue albergan un numero crecienie de

stalaciones que poco tiene que ver con la aviacion y

gl transporte. En muchos casos, eslas

cantribuyen en mayor manera a |a rentabilidad del

aeropuerta que las estrictameante relacionadas con el
lransporte aéreo,

En los afios noventa, los aercpuertos representan

noderna dé

museas en la

lo que fueron |

ita; el foro donde
temas de actualidad y tienen lugar tedo tipo de

actividades interesantes configurando un fo atural

de atencion, El museo, depositario de objetos

significantes, era un tipo de construccion hecho para

s concertados por la posmodernidad

exponer los valore

Gracias a la eclosion de encargos en diche campao, fue

también una fuenle de innovacion arguitectonica

Todo empezé con gl museo de Hans Haollein, en

5 Museos cuy

Monchengladbach, uno de los prime

edificio e instalacion museografica recibieron tanta

1, A este museo le

atencidn camao |a propia colec

sucedieron la construccian, renovacidn o ampliacién

odo en Alemania

de un sinnumero de museos, soore
de |a Ne Staatsgalerie de Stirling

ipresionante Mus

en Stuttgart,

ymufer, en Frankfurt, al mode

im

realizado de OMA, el Kunst- und Medienzentrum de
Karlsruhe, y el Museo Judio, de Daniel Libeskind, en
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Murphy/dahn, Inc. Architects, aeropuerto O'Hare de Chicago, EEUU, 1988

Par su nore iniad,

atender una espera obligada hasta el

avion, que tomaran en compania de otre

los que no guardan relacion alguna, Finalmente, es

interasante abservar la facilidad con gue la gente

suele arientarse en los aeropuertos incluso durante su

atractivo del ti

gxisiencia gue

con la q obalizacian,

i mundo en g

e fiempo y espacio se

echo notabl

Koolhaas ~que, se

recarrit 360

) kllometros en 19 apunto en Generit
City: "En términos de iconografia/productividad, el

aeropuerto es un concentrado de lo hiperlocal y lo

hiperglo

hal; hipergloba

puedes aaguiri

ncit

bienes que no se A ningun otro punto de

hiperlocal en e : clertas cosas

ntido &n gl

edes oblenerlas alll’

La nocion de que el asropuerto moderno encierra

> flobalizacidn aparece en

ncontables libros y rev

terminales son las ramblas y aj

utura, zonas sin tiempo donde

horas de tode el mundo, un atlas de lle

destinos poniéndose continuamente al dia, donde por

Jnos instantes nos convertimos en auténticos

Asi se navelista J

publicada en Blueprint en ¢

Ballard, la felicidad esta en los ae

tiempo he sospech:

o que la gente solo es feliz y

~arisciente de su verdadero tin en la vida cuando

1to similares se

Sent

Metropolis de julio/agosto 1°

e Numero;

enler hace hincapié en el modo en que el

seropuerto O'Hare

actividad de

del centro de la ciuds
un “nuevo tipo de clucad

| primero en sefalar gue el
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centro de la ciudad va perdiendo prominencia. Por
exemplo, a mediados de los anos ochenta, Willem Jan
Neutelings publico un manifiesto en la publicacidn
Viees & beton (n“10), acerca de lo que &l designd
como “cultura circunvalatoria” donde exponia que en
toda Europa, las areas proximas a las grandes arterias
de comunicacion se estaban convirtiendo rapidamente
en centros urbanos lineales, lugar ideal para situar
auditarios, salas de congresos y exposicianes, moteles,
parques deportivos y campings. Segun Neutelings,
estos centros lineales estan empezando a sustituir a
los congestionados centros histériceos. Las
circunvalaciones periféricas "estan rodeadas por los
(ltimos espacios abiertos de las aglomeraciones
urbanas que, debido a su ubicacion entre la ciudad y
los suburbios, pueden garantizar el grado de
acceslbilidad publica requerido por estos nlcleos de
funciones para masas”

El hecho de que aeropuertos, nudos
infraestructurales y carreteras se conviertan en los
catalizadores modernos de la urbanizacién resulta tan
légico como la aparicion en tiempos antiguos de
asentamientos humanaos alli donde convergian dos
rutas o habia un rio accesible. La gran diterencia es
que dicha evolucion se ve acompanada ahora por un
declive de la ciudad como corazdon de la vida urbana
{aungue mas lentamente de lo que algunos
pretenden), y canaliza, de este modo, una
transformacion total del concepto de ciudad clasica
que pasa de ser una entidad autosuticiente a otro
elemento més en el omnipresente territoric urbano.
en el libro de Paulo Desider|

Esta reflexitn apars

Citta di fatta; favelas di lusso, autogrill, svincoll

stradali e antenne paraboliche (Génova, 1995), donde
se describe la diferencia entre la experiencia del
viajero en tren que se apea en el centro de la ciudad vy

la del conductor, cuya familiaridad con |a urbe

empieza £n la periferia. Incluso fuera de los limites
urbanos, el conductor se halla casi siempre en un
corredor urbanizado. Desider| habla de la autopista
Roma-Pescara como gjgmplo de la "ciudad de

hojalata” (bidenville) de la que toma &l nambre su

ibro, Es interesante senalar que la carretera que

sorprende a este autor por su nivel de urbanizacion

sea la A-25, que recorre parte de la escenografia
italiana mas impactante: los Abruzzos. Esta ruta no
puede en absoluto compararse con ninguna area
metropolitana, pero sin embargo se percibe como
urbanizada porque apenas existe un solo punto en
toda su recorrido en gue la vista no tope con algln
edificio. Este ejemplo no solo refleja el grado de
urbanizaciéon de Europa, sino también la sensibilidad
que existe hacia el problema.

Segun Spiegler, las areas urbanizadas a lo largo
de carreteras y alrededor de los aercpuertos, con sus
1tros comerciales, culturales, de convenciones, pero

Renzo Piano, terminal aérea Kansai, Osaka, Japon, 1988-1994

sobre todo almacenes, depdsitos de suministros y

aparcamientos, sufrirdn el misme proceso gue el de los

centros urbanos, El aeropuerto O'Hare de Chicago

tendra que enfrentarse con log mismos problemas gue

en |as ultimas décadas, han llevade a la gente de la
ciudad & abandonarla para asentarse en los suburbios,
problemas como el incremento del precio del sueglo y la
inaccesibilidad creciente. El resultado mas probable

sera “una extension nebulosa, que transformaria
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Chicage en una especie de Los Angeles”, una
aglomeracioén urbana que, desde principios de los
afios noventa, ha sido constantemente citada como
muestra del futuro de la ciudad en el mundo
occidental, un area interminablemente urbanizada sin
forma coherente, ni estructura jerarquica, centro ni
unidad: una heteropolis, en palabras de Charles
Jencks gue deseribid el fenbmeno de la Baja Calitfornia
con este titulo Heteropolis: Los Angeles, the riots and
the strange beauly of hetero-architecture
(Londres/Berlin, 1993), El mismao lendmeno se
manitiesta en Asia, donde Tokio, Singapur, Hong
Kong, Shanghal y muchas otras ciudades conforman
una version oriental de la heteropolis. No existe un
plan previo para esta tipologia urbana, es fruto de una
aproximacion laissez-faire pragmatica desprovista de
pretensicnes artisticas gue parte del "qué mas da" que
Koolhaas enuncid en Generic City.

La descripcién de la heteropolis, en térmiros
negativos, es tipico de esta era: una ciudad sin forma
ni plan, sin estructura ni centre, donde |a arquitectura
parece caracterizarse también por una falta ostensible
de signos distintivos, par su neutralidad.

NEUTRALIDAD
Uno de los apartados en los que la neutralidad de la
arquitectura actual se hace mas evidente es en su
ralacion con el entorno. Parece que la arquitectura es
capaz de ser tan “suelta’ como esas corporacionss
internacionales conocidas hay, méas que
multinacionales, coma global players porque ya no
guardan vinculos especificos con nacion alguna. En
arguitectura, estos vinculos especificos se manifiestan
mediante referencias al contexto y a la historia del
lugar donde se sitle el edificio. Desde principios de
los afios noventa, en tode el mundo, cada vez mas
edificios se han construido sin otro apego a su
contaxto que el de conformarse con la alineacion de
los edificios, Para esta arquitectura, las inmediaciones
no constituyen un factor de legitimacion ni de
inspiracion, ya que éstos se derivan de lo que hay en
el interior del edificio, en el programa. Esta autonomia
a menudo se ve reforzada por el hecho de que el
edificio presenta un exterior que no revela nada del

Supermodernismao

cwsiulapowiadng
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interior. En ese aspecto, la arquitectura supermoderna
es esencialmente distinta de |la variante posmoderna
cuyos seguidores trataron siempre de encontrar la
manera de expresar el proposito del editicio, bien
siguiendo las convenciones de la tipologia
constructiva o afadiendo indicadores simbélicos, En la
argultectura supermoederna esta no ocurre casi nunca;
en muchos casos, parece que estos edificios podrian
alhergar cualguier cosa: oficinas o una escuela, un
banco o un centro de investigacion, un hotel, un
centro comercial, apartamentos o una terminal de
asropuerto.

La neutralidad puede percibirse cémo reaccion a la
tendencia posmoderna y deconstructivista de
proyectarlo todo, desde un edificio al pomo de una
puerla, al mobiliario o a una tetera, Este toque de rey
Midas alcanzo los rincones mas recanditos del espacio
plblico e incluso las areas residenciales mas
periféricas alardean de modernos contenedores de
basura, faroles callejeros y bancos imbuidos de
“disefio creative’. El resultado es que el mundo rebosa
de signos, Camao reaccion, se ha dado un
planteamiento alternativo mediante el cual los objetos
se hastan por 51 mismos sin necesidad de procurar
significades especificos. Sin embargo, la neutralidad
de la arquitectura contemporanea no es estrictamente
una negacion, aungue su vertiente positiva sea mas
dificil de especificar ahora debido al hecho de que el
marco conceplual de la arquitectura sigue fuertemente
vinculado a nociones propias de la posmodernidad.
Mientras |a arquitectura posmoderna y
deconstructivista contenia casi siempre un mensaje, la
arguitectura actual se concibe cada vez mas como un
medio vaclo, En ningdn lugar resulta mas evidente que
en la tendencia de los edificios "inscritos”, estructuras
cuyas suaves fachadas aparecen tapizadas de texto e
iméagenes efimeros o permanentes. El texto es una
adicién para una forma intrinsecamente inaxpresiva,
como la etiqueta para una lata de sopa.

Los edificios a los que se aplican esos textos
suelen ser cajas ortogonales. En ese sentido, la caja
neutral, ideal del movimienta maderno anatematizado
por los posmodernos, vuglve a estar de moda incluso
en edificios desprovistos de texto. La neutralidad del
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Renzo Piano, centro comercial Bercy 2, Paris, Francia, 1987-1980

Renzo Pianc, centro comercial Bercy 2, Paris, Francia, 1987-1990
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Munsimiliano Fuksas, SPAR Supermarket Europark, Salzburg, Austria, 1996



una era en la cual nadie se sorprende ya de nada, se

fnuncd para

despert:

arencia y s

sing también el poderio tactil de valimenes

esculturale reciendo en los Gltimos

A

Bernard Tschumi, Glass Video Pavilion, Groningen, Holonda, 1990

de las cajas transparentes: sada en una

una i--"\

oras

mente fuerte, Esta impres

IMPresion exc

se suscita a ir de la articulacion de ciertos /f“

mensajes a nivel emocional, desde su propla f

endencia como la sc

otro edificio en el misr

enfatizada de
edificio Minnaert, de Neutelings Riedijk Willem Jan Neutelings, maqueta para el 'Ring van Antwerpen', Bélgica, 1986



Tanto en uno como en otro, la construccidon v la nocion de

apliguen los Ultimos conocimientos en el

tecnologia tienen un pape! importante. La ingenuida

tructural del Educatorium se hace mas evidente en constructivo y tecnologico parece totalmente ace

ia mientras esta actitud, poco tiempo @

el forjado de h

ah. El cambio de

umbo se

d, desde el sus

CONTINUIC

edificic Minnaert, su ingenuidad técnica res = Clt deconstructivistas, quiene
modo como el viento v el agua de lluvia son
aprovechados para la ventilacion, El inte
tecnol 1 constructiva v en la fisica edificatoria,
e
il

Dominique Parrault, Hotel Industriel Berlier, Paris, Francia, 1885-1990

rguitectos invelucrados

henta, los Un

3 eriglr una fa

ios de La Défense: ur

05 limites de la

activamente en la exploracior

nego

tecnologia fueron los denominados &0

Mientras arquitectos como Nerman Foster

¢ Renzo Piano eran marg

universa arquitectdnico orien

10011me

un pér

nigrior colgar do de un

hacia la regresentacion simbo

J arguitectura ha ganado prestigio. De t
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Espafa, 1989-1992

IMaki Abalos y Juan Herreros, gimnasio muniscipal, Simancas,




suavidad del material mas gue su transparencia

Hoy en dia, gracias a los avances tecnoldgicos en
la utilizacion del cristal y el desarrallo de mejores
adhesivos, las dos grandes propiedades de este
material —de un lade, la transparencia ¢ el caracter

translucido y, de otra, |la extrema suavidad- estan

siendo utilizadas para obras magnas no sdlo por
Nouwvel, sino por otros arquitectos como Dominique
Perrault (Hotel industriel Berlier y la Bibliothéque

Nationale de Francia, en Parfs) o Ifaki Abalos y Juan

Herreros (edificio para el Ministerio del Interior, en
Madrid).

De este modao, hallames mas cerca gue nunca

de alcanzar el ideal del movimiento moderne de un
arquitectura totalmente transparente. El deseo de
transparencia total se manifestd en los afos veinte a
partir de los proyectos irrealizados de Mies van der
Rohe para un rascacielos en la Friedrichstrasse de
Berlin y a tines de los afios cuarenta en la Glass House
de Philip Johnson, pero sdlo hoy en dia la tecnologia
102 parece lp bastante sofisticada como para hacer

realidad esa ansiada transparencia. En cierto modo, la

arquitectura actual es, pues, una version superlativa

Supermodernismo

de la arquitectura moderna de entreguerras y de |a
primera década tras el fin de la || Guerra Mundial.

Para una consulta de distintos puntos de vista
socioldgicos, ver:

«  Mike Featherstone, Scatt Lash, Roland Robertson
(eds.), Global Modernities (Londres, 1995)

+  UN Hannerz, Transnational Connections (Londres/
Nueva York, 1896)

- David Clark, Urban World|Global City (Londres/
MNueva York, 1996)

- John Eade (ed.), Living the Global City:

Globalization as a focal process (Londres/Nueva York,
1997)

«  Alan Scott (ed.), The Limits of Globalization: Cases
and Arguments (Londres/Nueva York, 1997)

i Abalos y Juan Herreros, sede del Ministerio del Interior, M-dr_ld. Espafa, 1991-1993

+ Paul Smith, Millennial Dreams: Coniemporary
Culture and Capital in the North (Londres [Nueva
York, 1847)



Harzog & De Meuron, fabrica y almacén de Ricola en Europa, Mulhouse-Brunnst Peancia, 1992-1993
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Holanda,

Wiel Arets, comisaria, Boxtel,
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n Mouvel, Fondation Cartier de arte contemporanco y sede de Cartier, Paris, Francia,
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dean Nouvel, fabrica Cartier-Interdica, Fribourg, Sulza, 1989-1990



Jean Nouvel, Galerias Lafayette, Berlin, Alemania, 1991-1996
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OMA, Estacién maritima, Zeebrugge, Bélgica, 1989




Supermoder
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Karlsruhe, Alemania, 1989-1992

OMA, Hunst und Medienzentrum,
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OMA, Educatorium, Utrecht, Holanda, 1997




OMA, Educatorium, Utrecht, Holanda, 1997
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Una perspectiva



Yusoke Fujiki, proyecto ganador del concurso para una casa sin estllo, 1992
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intelectual basica de arquitectos y crilicos. El eco de la
actitud vanguardista de rechaza y resistencia
perceptible en el posmodernismo y el
decanstructivismo se ha desvanecido por completo, En
ese sentido, la arguitectura actual carga con un
parecido inevitable con la fase menos critica del
movimiento moderno, durante los anos cincuenta y
sesenta, cuando existia una fuerte tendencia a aceptar
las condiciones existentes como hechos ineludibles.
Ahora, como entonces, la arquitectura esta, sin
muchas contemplaciones, al servicio de una
modernizacion que sobre todo puede apreciarse en las
procesos de globalizacion.

El enfoque fenomenalbgico da pie a una visian
retrospectiva distinta de las arquitecturas previamente
interpretadas como representaciones simbolicas o
como articulacién de ideas, Desde una perspectiva
posmoderna, por ejemplo, el rasgo mas importante del
Institut du Monde Arabe, de Jean Nouvel, seria la
fachada con ventanas de diafragma porque esto se
veia como una referencia de alta tecnologia a las
pantallas empleadas en la arquitectura @rabe
tradicional. La otra fachada, desarticulada, era para los
parametros posmodernos algo sobrante, con una
serigrafia de la silueta de los edificios historicos
visibles desde el IMA como Onica concesion al
contextualismo, Desde un punto de vista
supermoderno, en cambio, ésta es la fachada mas
interesante por su total independericia del contexto y
por la ausencia de cualquier guific acomadaticio. Otro
edificio susceptible de una interpretacion abiarta no
posmaderna es el Kunsthal de Rotterdam, de OMA.
Mas gue percibirse como una ingeniosa tusion de la
Nationalgalerie, de Mies van der Rohe, el Musee de
Croissance [limitée, de Le Corbusier, y un
aparcamiento de varios pizos o como un reflejo de las
ideas de Koolhaas acerca de la ciudad, el urbanismao y
la arquitectura, el Kunsthal es interesante por la
intrigante variedad de experiencias espaciales que
integra.

El mismo camblio de perspectiva influye sobre el
entorno arguitectdnico en su conjunto, Durante los
pasados veinte ancs ha habido gran cantidad de
articulos, libros y numeros extra de revistas dedicados

Supermodernismo
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a o que hasta hace bien poco habria sido visto como
informe y vacuo: la periferia urbana, la carretera, la
arguitectura no planificada e informal de los centros
comerciales y los poligonos de negocios. En todas
estas publicaciones, los auteres buscan una logica
interna asf como punles de referencia que permitan
comprender aguello que, en principic, se presenta
como carente de significado. Mirko Zardini, por
ejemplo, con su cantribucién Paesaggl Ibridi: un
viaggio nella citta conternporanea (Milan, 1986)
propone Insuflar nueva vida a la nocion de
"pintoresquismo”, Ello llevaria a reconsiderar
positivamente caracteristicas gue hasta ahora se
Fabian viste como negativas, como la heterogeneidad,
el cambio excesivo, gl desorden y |a incongruencia, La
abstraccion de la propuesta de Zardini es tipica de los
estuerzos indagadores, Incluido el presente,
destinados a dar sentido a lo que durante largo tiempo
se ha visto como un cumulo de desprapdsitos, Es una
tase natural para el desarrollo de cada nueve marco de
referencia, en la que siempre es necesario sacudirse
los conceptos previos. Dado el ndmero abrumador de
proyectos, edificios y publicaciones que apuntan hacia
una nueva cancepcion de la arguitectura y gl entorne
arguitectonico, se puede predecir con cierta seguridad
que =erd stlo cuestion de tiempo antes de que todos
esos factores abran paso a un nuevo marca de
referencia con la sutileza suficiente como para
tuncionar como un sistema valido por si misma, tal
camo ocurrid hace veinte afos con el enfoque
posmoderno erientado hacia la representacion
simbélica.

El nueve marco de referencia —al contrario del
posmoderno y del deconstructivista- ya no estara
dictado por lo Gnico, auténtico o especifico, sino por lo
universal. En estos dias tanto los argquitectos como los
criticos se esfuerzan por trabar una relacion genuina
con el entarno cotidiano, incluyendo sus formas mas
arbitrarias, monatonas y feas. En |a era de |a
globalizacién, mientras la banalidad se abre paso a
escala abrumadora, tales esfuerzos son mas
necesarios que nunca.



OMA, Kunsthal, Rotterdam, Holanda, 1988-1982
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OMA, Kunsthal, Rotterdam, Holanda, 198B8-1992
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Jean Nouvel, Institut du Monde Arabe, Paris, Francia, 1981-1987
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